ТРАНСПАРЕНЦИЈА-ОТКРИЋЕ_ТАЈНА 
Вековима пре проналаска стакла, културе свих меридијана су формирале ритуале који су величали моћ прозирних минерала, безбојних попут опсидијана или горског кристала, приписујући им моћ уласка у тајне несвесног и судбинског. Mатерије које су потпуно прозирне, преобликују све друге рефлексијом најнематеријалнијег елемента од свих –светлости, стварајући слике окултног света изван обриса природе. Према психоанализи, чији посвећеници преузимају улогу шамана савременог човека, сан о уласку у кристални дворац значи пријем у несвесно, омогућен само духовима спремним на турбулентну авантуру. Није случајно да је, по многим историчарима, Пакстонова Кристална палата, сачињена за светску изложбу у Лондону средином ХIX века, симбол почетка модерне.

Савремени уметници су привучени истом снажном магијом којом је, на преколумбовске Индијанце, деловао вулкански минерал идеалне прозирности, тако да су у њега убележили симбол једног од базичних култова- Смрти- - Главу од опсидијана, по којој је Андре Малро насловио једно од својих познатих дела. Живећи у добу које је у великој мери демистификовало уметничко дело, насилно га упрежући у ангажман социјалне природе, а са свешћу да сегменти популарне културе у великој мери запоседају сферу имагинације савременог homo ludens-a, ликовни уметници посежу за транспарентном материјом. Она је једно од малобројних изражајних средстава која су толико технолошки еволуирала, од обраде стакла до нових синтетичких материјала, да може да држе корак са сензибилитетом доба, засићеним маркетиншком манипулацијом сликом.Изложба пред нама у свом концепту обухвата круг између транспаренције као својства материје у којој се преобликује уметничка намера и имагинација, да би прешла у стадијум открића, а затим, као награду алхемичару, дала обрисе тајне, увлачећи дух ка неочекиваним сензацијама, променама структуре и светлости...

Смисао ове поставке је да окупи уметнике различитих образовања, поетика, генерација, који су у свом раду показали страсну емпатију према транспарентној материји различитих провениенција, третирајући је техникама фузије, дувања, одливања, сликања, гравирања, сечења, штампе, у комбинацији са материјалима попут метала, дрвета, керамике... Један од значајнијих циљева је и похвала умећу - грчком техне, које је нераздвојни део артефекта у свим епохама, стално маргинализован издвајањем саме концепције дела.Несумњиво је да рад у транспарентном материјалу представља тежак и неизвестан пут, на који се не креће без експертских знања и тајних рецептура.

Посебну драж чини појава три уметника –доајена нашег дизајна који, након дуге паузе,  публици и критици, приређују велико задовољство. Драган Дробњак, један из плејаде пионира- креатора стакла који су утемељили савремени израз током касних шездесетих и седамдесетих, у дизајну или слободном обликовању1, излаже трио форми, потпуно прозирних и пескираних. Оне, у малом, представљају masterpiece органске апстрактне форме, у чијој креацији уметник и дувач-мајстор учествују заједнички. Милорад Кнежевић, познат љубитељима стакла по светлећим телима, масивним и профињене геометријско-колористичке стилизације, представља се у сасвим другачијем светлу. Скулптура-награда Фондацијe за срце Србија нема трагова апстракције, напротив, потпуно је у поетици надреалног. Са атмосфером Далијевске слатко-горке декаденције, спајањем прозирног и млечног ткива, боје и не-боје, преводи озбиљну тему у поље креативне игре, релаксирајући је од бремена значења лекара-божанства. Једина дама дизајна међу њима, Власта Ивковић, излаже комад накита од плексигласа, материјала који је међу првима са страшћу прихватила као идеално изражајно средство свог бескомпромисног обликовног кода. Минимализам, који се огледа у строгости концепције, савршеној интеграцији геометријских форми функцији , постигнут је на темељу образовања  на чувеном Институту дизајна у Улму (HFG) који је након рата директно наставио велику традицију Bauhausa.

Динамика поставке је постигнута дво и тродимензионалним објектима, као и онима који, финим методама, излазе у четврту и пету...Последње две димензије су потпуно у индивидуалним могућностима имагинације посматрача.. Двоструки сликани панои од плексигласа Раде Селаковић из теме Вода, унутар великог космографског циклуса(са завршеном Земљом, Ваздухом и Ватром у настанку), идеалан су пример зналачке интеграције различитих поступака. Вода је, кроз позитив-негатив цртачку и колористичку варијацију, преведена из фазе средине, у живу структуру неограничене значењске моћи, која из просторног излази у временско, из ликовног у филмски медиј. Гњурац - човек има привилегију да, у односу на друга бића,  може да артикулише, чује, спозна своје присуство у елементу који базично, у свим културама, значи поново рођење али и нестајање. Дело Слободана Маринковића, у фузији делова равног стакла, веома је добар пример захтевности и експресивности методе. Излазак из плошности, монохромије, безобличне материје у структуру, сви ти кораци изгледају природно, а заправо су мајсторски искорачени, јер уметност значи и умети рећи у тешком-лако.. Најфлуиднији од свих, експонат Нивес Павловић Вуковић, сачињен је из три форме прозирне фолије, ојачане бакарном мрежом. Поетика тренутка постигнута је преламањем светлости и њеног дејства на форму, спонтаном кинетиком која из Ничега води у Нешто... 

Међу најмлађима налазимо невидљиво уткане линије континуитета са пионирима савремене уметности...Тако је Александар Срб, камерним скулптурама техно колоризма, без патетике, сасвим личном лириком, следио Стијовића. Јелена Трајковић интегрише експресивни израз, карактеристичан за београдски графички круг нулте генерације, Богдана Кршића посебно, и безкомпромисну самоанализу кроз специфично варирање сопственог тела-лајтмотива. Охрабрујуће је да унутар генерације, која тек развија утицај на ликовној сцени, делује истраживачки дух, проналазаштво,  дајући нови живот класичној лексици модерне, по некимa, превазиђеној и окамењеној... 
Мирјана Вајдић Бајић, април 2008 
ТРАНСПАРЕНТНО,  НОВИ КРИТЕРИЈУМ

Транспарентно,  реч која је, без сумње, у моди. Свако време има појмове који га одређују. Ми живимо у времену естетизованог воајеризма, опседнути потребом да се све види, када транспарентност постаје стил живота и концепт лепоте,  став. Нови критеријум и велика тема. У исти мах, и највећа варка јер, парадоксално,  данас, у ери информатике и брзих комуникација,  суштина нам измиче,  приказујемо само оно што хоћемо да учинимо очигледним,  што желимо да други виде или мисле да јесмо. Што значи,  не представљати ствари онаквим какве јесу, него какве би требало да буду, производити фикцију,  илузију.

Изложба која је пред нама бави се овим, колико актуелним толико и атрактивним,  феноменом,  остварује једну проблемску целину којом се показује како уметност савршено коинцидира са својим временом,  или како веома добро функционише као нов комуникацијски систем. Реч је о уметницима које доводи у везу јединствен став према стварности и уметности, када транс​парентно постаје синоним за узвишено,  чисто,  ретко у нашим животима,  и, у првом реду, настојање да се преиспита облик ствари,  наша фасцинација спољашњом појавношћу или наше знање о виђеном и видљивом, да се открије оно што је иза. При чему је битан и сам материјал од којег је дело направљено, превасходно се води рачуна о његовим примарним својствима, визуелним могућностима и ликовним ефектима које производи. Рад Гордане Каљаловић,  особеним поступком преношења фотографије на кон​вексна стакла управо представља покушај  или један од начина да се непостојаном, нечем што је тренутно и неухватљиво, као што су морски талас, да облик. Док, опет, Вјера Дамјановић својим чисто ликовним истраживањима оног што се може дефинисати као сазнање и тајна и познатим искуствима свог рада са папиром,  сада даје један потпуно нови квалитет вибрантности,  огледања, у вишеслојном колажу на целулоидној фолији. Овом изложбом се настоји да забележи не само велики распон у савременим ликовним истраживањима транспарентног, већ и богатство у поетичким исказима, који иду од чисто апстрактних сликарских проседеа,  преко скулптура,  објеката,  асамблажа до дизајна и употребних предмета. Скулптуралне форме у стаклу Душана Петровића, које проширују савремено разумевање скулптуре, могу нас засенити необичном материјалношћу коју емитују,  али и многоструким дејством прозрачности материје, минимализмом исказа, мајсторством и перфекцијом извођења. Као што и основни скулпторски принципи на којима се заснива стваралаштво Жељке Момиров сада бивају преведени у други ме​диј, тако да компјутерски обрађена фотографија,  реализована на фолија​ма и клириту, формира лагану, провидну конструкцију;  тродимензионалан, опросторен цртеж.

Што нас поступно води све очигледнијем повезивању уметности и реалног живота. У том смислу ваља тумачити асамблаж Предрага Царановића. Кристална,  брушена фигурина војника која се дуплира,  стварајући очигледну оптичку игру, уз аутентично парче берлинског зида,  а све доведено у везу са фотографијама Прве светке изложбе у Паризу 1900 год, носи,  при томе,  и јасну,  ангажовану поруку. Да бисмо,  потом, доспели до нечег најблискијег,  фетишизованих предмета из нашег непосредног окружења какав је,  рецимо,  нефункционалан, компјутер од стакла Славољуба Цаје Радојчића; употребни предмет који постаје сам себи сврха, довољан сам себи, чији екран симулира одређену слику и на чијој се тастатури ниједно слово не може откуцати. Или,  до стварног употребног предмета,  лампе Татјане Закић,  налик броду или кришки лубенице,  суптилне усклађености, хар​моније контраста између густине и потпуне материјалности керамике и визуелне лакоће стакла,  али и светлости. Најзад,  и савремени дизајн и сан о стакленој  ципели, као, без сумње,  етаблираном,  ексклузивном експонату који има властиту персоналност и представља говор за себе. Коришћењем клирита и смелом имагинацијом Игор Тодоровић је направио функционалну "плато сандалу" која представља и употребни предмет и артефакт, чиме добија и нову, другачију ауру и посебну ликовну вредност, задивљује својом ексцентричношћу, провокативношћу,  заводљивошћу. Од чега није далеко до закључка да је овим креативним,  инвентивним делима остварена почетна замисао самог овог пројекта да се досегне до једне врсте редизајниране стварности или виртуелне пројекције неке другачије,  своје реалности,  да се забележи поглед изнутра,  заточен у свету одраза или као лик у огледалу,  свеједно. Али,  свакако,  поглед који у овом времену недоумица и лутања, налази свој комад лепоте и своје место на осунчаној,  осветљеној страни улице.
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