PORTRETI ARHITEKATA, 

retrospektiva članova Arhitektonske sekcije ULUPUDS-a, 1953-2010.  

Arhitekta, graditelj, od davnina je bio svestran stvaralac, mag oblikovanja spoljašnjeg, unutrašnjeg i javnog prostora, projektant zgrada i palata, esteta, umetnik čije su stavove i zamisli uvažavali kraljevi, carevi, državnici, moćnici, građani. Vrhunski arhitekti ujedno su i umetnici čija značajna dela izražavaju  tehnološkе, političkе i umetničkе ideale doba. Takođe, oni su svesni sopstvene odgovornosti jer projektujući nove prostore stvaraju ambijente u kojima stasavaju naredne generacije. Upravo ta odgovornost i sposobnost sublimacije  intuicije, invencije uz integraciju racija, uslovljavaju pretpostavku da je za ovu profesiju od važnosti  da se njome bave  ličnosti širokih interesovanja, obrazovanja i  umetničkih sklonosti. Dakle arhitektura, mada u svojoj suštini primenjena i utilitarna jeste i umetnička disciplina oblikovanja prostora, imanentna ljudskoj potrebi da gradi u skladu s osećanjem za proporciju, lepo, skladno i u duhu s menama doba. To su uvek bile vrednosne kategorije neophodne za izučavanje kulture i umetnosti, i polaznice su pri istraživanju stanja duha i kulture jedne sredine – nacije na opštem istorijskom planu, a u Srbiji, u savremenom smislu, takve tendencije mogu da se prate od kraja XIX veka. Za razvoj svesti o značaju autentične nacionalne kulture i važnosti istorijskog nasleđa u Srbiji veoma bitna su bila istraživanja arheologa i istoričara umetnosti Mihajla Valtrovića (1839-1915) i arhitekte Dragiše Milutinovića (1843-1900) koji su  krajem devetnaestog veka, prvi sistematično izučavali srpsko nacionalno nasleđe očuvano u manastirima, crkvama, na ikonostasima. Pažljivo su iscrtavali arhitekturu, detalje plastike, predmete primenjene umetnosti bogate nacionalne baštine, popularizovali njeno bogatstvo oblika, boja, ornamenata, simbolike, značenja, postavljajući tako uzorne repere, tačke spona, kontinuiteta, veza, između onoga što je bilo, vremena sadašnjeg i onog koje dolazi.  Sledeća važna ličnost, karika u lancu razvoja primenjenog i arhitektonskog stvaralaštva je slikar - dekorater i teoretičar dizajna  Dragutin Inkiostri Medenjak (1866-1942), koji se bavio unutrašnjom arhitekturom, dekoracijom, nacrtima nameštaja, nakitom, tkaninama, težeći da stvori stil zasnovan na narodnom ornamentu, secesionističkoj liniji i naglašavanju uloge boje. U čuvenoj knizi Preporođaj srpske umetnosti, koju je objavio 1907. godine. Inkiostri iznosi osnove na kojima bi se mogao graditi srpski stil: Svojom ornamentalnom tekovinom srpski narod je ostvario sebi mogućnost za samostalno učestvovanje u opštoj svetskoj umetničkoj žudnji i za uspešno stvaranje svojega stila po svim vrstama umetnosti, primenjenim u raznim proizvodima razvijene radinosti. Njegove ideje o modernom srpskom stilu bile su veoma aktuelne i u godinama posle Prvog svetskog rata da bi usled nadolazeće plime internacionalnih tendencija, naročito moderne, uskoro bile potisnute i smatrane konzervativnim.

 U periodu između dva svetska rata, projektanti su gradili u različitim stilovima: akademskom, modernom, srpsko-vizantijskom, primenjujući pomenute stilske odlike kako u spoljašnjem tako i u unutrašnjem oblikovanju objekata. U prostoru umetničkih traženja u teorijskom i praktičnom smislu, enterijerom su se bavili brojni graditelji ovog doba među kojima pominjemo arhitektu Branislava Marinkovića (1903-1985) koji favorizuje francusku dekorativnu umetnost toga doba, posebno korišćenje materijala betona kao novinu i uz naglašavanje osvetljenja kao važnog segmenta unutrašnjeg prostora, zatim arhitektu, češkog đaka, modernistu Svetomira Lazića (1894-1985), koji je 1929. godine osnovao prvi Atelje za unutrašnju dekoraciju u Beogradu, ističući modernu arhitekturu čistih linija, bez ukrasa i arhitektu Milana Zlokovića koji je jedan od najznačajnijih srpskih graditelja, rodonačelnik moderne sa zgradom i enterijerom vile Šterić (1933) u kojoj se zapaža primena ideja proslavljenog graditelja Losa, bezornamentalnost, raumplan i total dizajn,  kako u metodi projektovanja tako i uređenja enterijera.  

Nakon Drugog svetskog rata, dramatičnih političkih i socijalnih promena i kratkog poglavlja socrealizma (1945-1949), ulogu svojevrsnog premošćavanja pokidanih veza između međuratne i posleratne arhitekture, ostvarili su arhitekti obrazovani, već priznati i afirmisani upravo u vremenu između dva rata. Među njima pomenimo doajene srpskog graditeljstva sa svestranim osećanjem za estetično u okviru različitih stilskih predložaka: Dragišu Brašovana, Milana Minića, Momčila Belobrka, Vladetu Maksimovića i dr. Upravo ti graditelji zajedno sa Đorđem Krekićem, Brankom Bonom, Milanom Pantovićem, Aleksandrom Sekulićem, Milanom Pališaškim, Tomom Đorđevićem, Nikolom Radanovićem i Slobodanom Vasiljevićem - Macokom, bili su prvi članovi Arhitektonske sekcije Udruženja likovnih umetnika primenjenih umetnosti Srbije (ULUPUS), koje je osnovano u aprilu mesecu 1953. godine, te se smatraju i njenim osnivačima. Prvi predsednik novoosnovanog Udruženja bio je upravo arhitekta Milan Minić (1953-1957), a tokom duge istorije ULUPUDS-a predsednici Udruženja bili su brojni značajni graditelji, pomenimo: Branka Bona, Branka Pešića, Aleksandra Radojevića, Nebojšu Krstića, Zorana Bulajića i dr. 

Većina arhitekata, potencijalnh članova Arhitektonske sekcije ULUPUDS-a, obrazovali su se na dve visokoškolske ustanove: na Arhitektonskom fakultetu gde je negovan estetičko konstruktivan duh francuske škole arhitekture i na novoosnovanoj (1948) Akademiji primenjenih umetnosti gde je akcenat bio na dekorativno utilitarnoj metodi sa uporištem u Bauhausu. Između ove dve škole postojao je izvestan polaritet,  ali to se, u smislu članstva u Arhitektonskoj sekciji ULUPUDS-a, nije odrazilo na njenu strukturu. Po evidenciji u sekciji i u ondašnje i u potonje vreme prevlađuju arhitekti sa završenim Arhitektonskim fakultetom čime se da zaključiti da nema primata u obrazovanju barem kada se radi o ove dve škole. Razlog za zainteresovanost stručnjaka za delatnost u Arhitektonskoj sekciji leži u dobrom ambijentu, okrilju ULUPUDS-a  koji pruža optimalne uslove zaštite kreativnih prava a obezbeđuje i nezavisan prostor gde stvaraoci izvan zvaničnih struja, centara moći i određujućih poslovnih ambijenata, imaju mogućnost da se bore za jedan drugačiji, slobodniji, nesputaniji umetnički izraz u arhitekturi i enterijeru.  Ovakve pogodnosti organizacije i mogućnost afirmacije putem izložbene aktivnosti i prestižnih nagrada, koristili su brojni srpski graditelji, značajna imena arhitekture druge polovine dvadesetog veka, tako da kada se govori o istoriji ove sekcije govori se i o važnom segmentu razvoja savremene srpske arhitekture. 

Mada su se u početku u sekciji okupljali stvaraoci čije je interesovanje bila pretežno ili isključivo unutrašnja arhitektura, u poslednje vreme zapaža se da polarizacija između  projektanata objekata i projektanata enterijera sve više bledi, što znači da projektovati postaje  sveukupnost i to kroz timski rad gde se prožimaju funkcija, spoljni i unutrašnji prostor a neretko i uređenje ambijenta u koji je objekat postavljen. Vremenom Arhitektonskoj sekciji ULUPUDS-a priključili su se i arhitekti više okrenuti isključivo projektovanju velikih kompleksa, hotela, javnih i stambenih objekata, oni koji se bave memorijalnom ili sakralnom arhitekturom, publicistikom, istraživanjem, eksperimentom, takođe i pejzažni arhitekti, ili  arhitekti čije interesovanje zadire u raznolike specijalizacije kakva je npr. solarna arhitektura, scenografija, postavka izložbi, dizajn, prošireni mediji, pa i likovno stvaralaštvo.  


Za razvoj savremenog enterijera u Srbiji ULUPUDS je imao značajnu ulogu kao ključno mesto za organizovanje struke. Pružao je mogućnost izlaganja, promovisanja putem izložbi i nagrada, regulisanja statusa a vremenom je stvoren i prpoznatljiv brend za njegove članove. U okviru tih nastojanja prema arhitekti, enterijeristi Aleksandru Šaletiću (1928-1993), koji je krajem šesdezetih, usvajajući metode savremenog dizajnerskog postupka utemeljenog na otvorenoj primeni novih materijala i traganju za sopstvenim autorskim izrazom, reafirmisao enterijer kao značajnu arhitektonsku disciplinu, nazvana je najznačajnija nagrada za enterijer: nagrada Aleksandar Šaletić, koju ULUPUDS dodeljuje od 1995. godine i koju su, do danas, dobili nesumnjivo značajni arhitekti. Takođe, plakete Majske izložbe, nagrade za životno delo, status istaknutog umetnika ili Veliku nagradu ULUPUDS-a koji ima devet sekcija, za svoju aktivnost ili određene projekte dobijali su arhitekti čime je njihova sveobuhvatna delatnost nagrađivana i valorizovana prestižnim stručnim priznanjima.  

Među drugim arhitektima koji su se pretežno bavili enterijerom treba pomenuti arhitektu Velislavu Dimitrijević (1921), dugogodišnjeg projektanta firme za unutrašnju dekoraciju Novi dom, dizajnera brodskog nameštaja, prvu ženu scenografa u Srbiji čije su zamisli oživele ambijent dečjih bajki Čudotvorni mač ili Hoja lero. Tu su još i Ilija Gligorijević (1926-2007), ekstravangantan stvaralac sa enterijerima u kojima dominiraju neobični sklopovi i šokantne kombinacije boja i materijala, Dušan Tešić (1948) koji je zašao u svet poslemoderne elegancije i sofisticiranih materijala, Milena Obradović (1964) sa pop-art motivima i izražajnim bojama koje uvodi u enterijer,  ili projektantski tim O. Stanković (1952) i D. Stevanović (1966) čiji je dosledni i svedeni arhitektonski jezik potcrtan bogatim materijalima.   

U Arhitektonskoj sekciji su i autori koji se uz enterijere bave i projekovanjem objekata.  Jedan od najplodotvornijih stvaralaca je projektant poslovne zgrade Delta Holding,  Relja Kostić (1929), autor velikog broja objekata i enterijera koji fasciniraju perfekcijom izrade, razrađenim detaljima, delikatno odabranim skladom boja, svečanom elegancijom, ili graditelj Petar Vulović (1931) koji je svoj izraz u arhitekturi zasnovao na strukturalizmu a u enterijeru na materijalu i svetlu, potom Predrag Đaković (1943) poznat po aneksu hotela Slavija u Beogradu, ili Vesna Vujica (1942) sa telefonskom centralom u Žarkovu koja predstavlja jedna od prvih objekata sa odlikama poslemodernizma u Srbiji. Cela generacija arhitekata rođenih između 1948. i 1955. godine obeležila je graditeljstvo s kraja prethodnog i s početka ovog veka. Njihov izražajni autorski jezik u rasponu od postmoderne, dekonstruktivizma, haj - teka do pluralnog izraza i druge moderne, izražava mene i tokove srpske arhitekture toga doba i predstavlja jedan koegzistentan graditeljski period. U toj plejadi stvaralaca nalaze se ličnosti kao što su: arhitekti Branislav Mitrović (1948) i Vasko Milunović (1948) koji su na srpsku arhitektonsku scenu stupili stambenim objektima u Užicu, ili palatom Cepter,  jasno ispoljavajući senzibilitet za istorično, za materijal, arhetipske elemente u arhitekturi, Mustafa Musić (1949) poznati član grupe MEČ (Musić, Ećimović, Čehovin) koji je ostvario značajan arhitektonski opus, ili Zoran Badnjević (1950), Petar Arsić (1950), Zoran Bulajić (1950), Janko Živančević (1952), Anamarija Kovenc Vujić (1953), Stevan Žutić (1954), Zoran Lazović (1954), Milan Dimitrijević (1955), Miroslava Petrović Balubdžić (1956), Vladimir Lovrić sa širokim poljem delovanja od arhitekture, enterijera, industrijskog dizajna, i pionirskog rada na polju primene solarne energije u arhitekturi, kao i autorski tim Svete Todorovića (1952) i Jelene Ercegovac (1964) koji u radu objedinjuju dizajn i arhitekturu, enterijer i eksterijer. Nešto mlađi su takođe autorski tim Dejan Babović (1962) i Antonieta Alderete (1964),  sa svojom obimnom delatnošću bogatog arhitektonskog izraza, obilja materijala i boja,  Aleksandar Spajić (1963) i Zoran Radojičić (1967) koji u svoje dinamički oblikovane objekte ugrađuju nove materijale i tehnologije, Kosana Rošulj (1961) čije je interesovanje usmereno ka tradiciji koju transponuje u nastojanju da ostvari spone sa regijom, tlom kao i brojni drugi. 

Dominantno projektanti zgrada, sportskih objekata, muzeja, stambenih grupacija i individualnih jedinica, memorijala, poslovnih i javnih građevina, koji su se retko okretali projektovanju enterijera, je cela jedna  grupa značajnih arhitekata koji su utisnuli neizbrisiv pečat u srpsku arhitekturu druge polovine dvadesetog veka. Pomenimo Branka Pešića (1921-2006), čija građevina kao što je palata Beograd ili pak radovi na dovršenju hrama Svetog Save, jesu reperne tačke srpskog graditeljstva i mape grada Beograda, Ivana Antića (1923-2005) sa graditeljskim opusom i svekolikim delom koje spada među najznačajnija arhitektonska ostvarenja dvadesetog veka u Srbiji, a Muzej savremene umetnosti (koji je uradio sa I. Raspopović) antologijsko je delo evropske arhitekture, potom Bogdan Bogdanović (1922-2010) sa svojim teorijsko-publicističkim delom i originalnom memorijalnom arhitekturom, Aleksej Brkić (1922-1999), koji je sopstvenim delom ali i pisanom rečju, skicama, likovnim zapisima, teorijskim radom o sintezi u umetnosti,   prostor arhitekture obogatio novim tumačenjima, Mirko Jovanović (1924-2003), Svetislav Ličina (1931) i Aleksandar Stjepanović (1931), graditelji stambenih zgrada, fakulteta, velikih stambenih grupacija i kompleksa, potom Predrag Ristić (1931) umetnik širokih interesovanja i duboko zadojen bogatstvom sopstvene, srpske graditeljske baštine, ili graditelj Stojan Maksimović (1934) čija dela kao što je Sava centar ili hotel Interkontinental ulaze u red najznačajnijih ostvarenja savremene srpske arhitekture. Raskošna je lepeza poetika i interesovanja arhitekata koji stvaraju u skladu sa unutrašnjim osećanjem i umetničkim porivom. Tako je arhitekta Spasoje Krunić (1939) izrazito likovnog senzibiliteta, Aleksandar Đokić (1936-2002) je romantičar i gotovo poeta a arhitekta Aleksandar Keković (1939) projektant zgrade Energoprojekt, i pored svoje  funkcionalističke polaznice ide u nadogradnju stavova te razmišlja o ekologiji, samoodrživoj – pametnoj kući, kvalitetu unutrašnjeg prostora, njegovoj udobnosti. U srpskom graditeljstvu važno je zapaziti korporaciju Energoprojekt u čijem su okrilju delovali mnogi izvanredni arhitekti. Pomenimo Slobodana Miličevića (1924), Zorana Bojovića (1936),  Dragoljuba Bakića (1939), Ljiljanu Bakić (1939), s radovima u kojima vidimo talenat i sposobnost da se podrška snažne građevinske firme i moćnih investitora, obuzdaju kvalitetom  arhitekture, znanjem i profesionalnošću projektanta. Sa idejom stvaranja upečatljivog – ekspresivno izražajnog prostora  arhitekta Mario Jobst (1940) gradi poslovno stambene objekte, benzinske stanice i hotele, dok se Miloš Konstantinović (1940) hrabro suočava sa  izazovima poslemodernih vremena. Arhitekta Josip Pilasanović (1940) zalazi u prostor dekonstruktivističkih istraživanja a Darko (1940)  i Milenija Marušić (1941) pedantno i temeljno iscrtavaju prostor stanovanja, detalje objekata, urbanističke postavke naselja. 


Još niz  arhitekata u sklopu Arhitektonske sekcije ULUPUDS-a deluje negujući sopstveni graditeljski kredo koji je u umetničkom ambijentu unekoliko nesputan i slobodan. Tako raznoliku aktivnost koja sažima različite veštine i znanja od istraživanja, publicistike, modaliteta solarne arhitekture, postavki izložbi, podzemne arhitekture, scenografije, promišljanje o urbanizmu, izložbenoj aktivnosti, eksperimentisanju u arhitekturi, slikarstvu, skulpturi, teoriji arhitekture, pedagoškoj aktivnosti do rekonstrukcije i revitalizacije istorijskih ambijenata i objekata bave se brojni stručnjaci. Već njihova imena i različita interesovanja poznavaocu srpske arhitektonske scene mnogo govore pa pomenimo: Đorđa Petrovića (1927),   Aleksandra Milenkovića (1930),  Aleksandra Radojevića (1934), Milorada Jevtića (1932), Mariju Jovin (1934), Dubravku Dugonja (1935), Ivicu Mlađenovića (1937),  Branka Bojovića (1940), Mirjanu Lukić (1942), Sašu Drndarskog (1943), Milana Miodragovića (1941), Budimira Novakovića (1952), Marina Rajkovića (1952), Ljiljanu Radosavljević (1951), Slobodana Selinkića, Ivana Ratkovića, Zorana Pantelića (1961), i brojne druge. 


Tek sagledavanjem, kroz retrospektivu koja je realizovana na izložbi i putem ove monografije a čiji je spiritus movens sadašnji predsednik Arhitektonske sekcije Vladimir Lovrić - zapaža se ogromno bogatstvo kreativnih umetničkih potencijala i raznovrsnih poetika koji su dali i daju veliki doprinos kulturnom ambijentu u nas. Upravo ovakvim pogledom na tu delatnost koja u okviru ULUPUDS-a traje već preko pola veka i mi se edukujemo, informišemo, stičemo odnos prema baštini i nasleđu, zapažamo dobre tendencije kao i propuste, ali i novim generacijama ukazujemo na iskustva iz prošlosti koja su uvek podsticajna ali i obavezujuća.     






Dr Dijana Milašinović Marić, istoričar umetnosti 
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