Mozaici Petra Vujoševića plene diskretnom jednostavnošću forme, ali nije tako jednostavno dopreti do njih. Poput pitijskih proročanstava, čine se lako dosežnim, gotovo nadohvat jasnog razumevanja, da bi nam već u sledećem trenutku posmatranja mirno i sa hladnoćom kamena nagovestili da se u njima ipak krije mnogo toga neuhvatljivog i umu i rečima. Opiru se suvoparnoj intelektualizaciji i dozvoljavaju pristup samo neposrednom opažanju, smirenom, izoštrenom i oslobođenom suvišnih predstava i očekivanja. Kao i savremeni mozaik uopšte, Petrove radove je moguće tumačiti u raznim ključevima: sa pozicija likovne kritike, istorije umetnosti, semiotike i simbologije, čak i arheologije. No, ako im se već moraju pripisati nekakve reči i tumačenja, biće dovoljno osvrnuti se na nekoliko referentnih tačaka koje, čini mi se, određuju okvir Petrovih mozaika – kako onaj vidljivi, tako i nevidljivi.
Pre svega, tu je kamen, koji je u celokupnom opusu Petra Vujoševića mnogo više od pukog materijala. Već i svojim imenom predodređen za njega (pétros na grčkom znači kamen), ponikao u stenovitom kršu bezvremenih crnogorskih pejzaža, umetnik je od ranih dana razvio nesvakidašnju prisnost s kamenom. Njegov odnos prema kamenu čudnovato je neposredan: kad govori o njemu, o njegovim bojama i prelivima u promenljivoj svetlosti, o građi i teksturi, stiče se utisak da govori o živom biću. I zaista, kamen je za Petra samo prividno mrtav, kao što je to pokazao i Orfej kada je muzikom pokretao nepomično stenje. Tu istu drevnu moć Muza, opus musivum, koristi i Petar Vujošević da pred nama pokrene i oživi svoje mozaike, da im zada ritam koji tek treba otkriti pažljivim podešavanjem sopstvenih frekvencija.
Iako nisu jedini element mozaika, tesere svetlih, blagih boja svakako dominiraju, pre svega svojim oblicima, teksturama i rasporedom u prostoru. Petar majstorski pokorava kamen svojim stvaralačkim impulsima, ali mu dopušta i da ispolji svoju materijalnost, masu, čak grubost. On ne beži od materijalnosti kamena. Uvažava je, prihvata, čak uživa u njoj; on u kamenu prepoznaje plemenitost vrednu samu po sebi, na isti onaj način na koji je spoznaje u planinskim obroncima okupanim suncem ili u nekoj neobrađenoj gromadi kraj puta. Kamen zrači vanvremenim spokojstvom, stamenošću, dostojanstvom koje se ne obazire na trzavice ljudskog sveta, on smiruje i vraća čoveka sebi – što su sve  odlike radova Petra Vujoševića. Ali, kamen je za njega ujedno i simbol nečeg drugog, što sobom i obuhvata i nadilazi materijalnost, nečeg što bismo u nedostatku bolje reči mogli nazvati transcendencijom. To „nešto sasvim drugo“, da upotrebimo znamenitu frazu Rudolfa Otoa, Petar sasvim prikladno, i simbolički i praktički, nalazi u kamenu, koji je svojom stabilnošću, uz nebo i nebeska tela, najbliži ideji večnosti koju mogu imati kratkotrajna stvorenja poput nas. (Ta veza koja upućuje na večnost vidi se i u nekim drevnim predstavama i jezicima, poput avestijskog, u kojem je reč asman značila i „kamen“ i „nebo“, a ta dvoznačnost je proisticala iz verovanja da je nebeski svod načinjen od kamena.)
Svi mozaici Petra Vujoševića predstavljeni na ovoj izložbi kvadratnog su oblika. Ta njihova upadljiva odlika otvara novi niz asocijacija. Tu svakako dolazi do izražaja autorov duboko promišljeni stav o svetu kao mestu prožetom skrivenim geometrijskim i aritmetičkim obrascima koji ukazuju na neku višu, arhetipsku realnost nedostupnu svakidašnjem stanju svesti. Snažno izražen geometrizam i, u velikom broju radova, radijalna simetrija mozaika, sa mnoštvom finih međuodnosa i proporcija, naglašavaju takav utisak. Kvadrat je drevni simbol elementa zemlje, materijalnosti, i u tome korespondira sa kamenom. Ali, kao što u svojim mozaicima neprimetno razgrađuje materijalnost kamena, Petar i kvadratu oduzima njegovu zemaljsku stamenost time što mu, u mnogim radovima, u središtu otvara prolaz ka nekom sasvim drugom prostoru. Te svojevrsne kapije ka onome iza, kakve na primer vidimo u radovima Središte i Slovo, uvlače pogled unutra kao u neki metafizički vrtlog, u tajanstveni izvor energije kojom pulsiraju mozaici. Ili, na primer, rad Bez naziva, u čijem središtu nalazimo pentagonalno preklopljene papirne listiće, koji svojom tananošću i formom stvaraju snažan kontrast kamenu i kvadratu, a pritom oblikuju nešto što podseća na blendu fotoaparata iza koje, ponovo, naziremo neki sasvim drugi prostor, zonu onostranog koju umetnik likovnim sredstvima uspeva da učini vidljivom. Tom „prostoru iza“ umetnik često namenjuje druge materijale: metal, ili čak tekst kao radikalnu suprotnost materijalnosti kamena. 
Takva kompozicija mozaika nameće poređenje sa mandalom, čiji je osnovni okvir takođe kvadrat sa posebnim centralnim poljem u sebi. Mandala je od davnina služila za sabiranje pažnje, poniranje u sebe, za uspostavljanje nekog unutrašnjeg svetog prostora, a ne možemo se oteti utisku da takve efekte izaziva i posmatranje radova Petra Vujoševića, makar to i ne bila umetnikova svesna namera. I baš kao što je mandala svojevrsni plan, nacrt kosmosa, i Petrovi mozaici mogu se tumačiti kao tlocrt njegovog unutarnjeg sveta, u kome na svakom koraku nailazimo na korespondencije između mikrokozma i makrokozma. Svaka pojedina tesera može se uzeti kao simbol čoveka jer stoji kao mikrokozam u odnosu na makrokozam onog velikog kvadrata koji je uokviruje (tessera na grčkom i znači četvorougaonik, kvadrat). Svaka tesera je neponovljiva, svaku treba pronaći, izabrati, te joj odrediti mesto u celini. Tesere se na mozaicima susreću i razdvajaju, okupljaju u grupe, teku nekim svojim tokovima, a njihov ritam dodatno određuju fuge, praznine između tesera, kojima umetnik posvećuje naročitu pažnju. A sa fugom, kao sastavnim elementom mozaičke tehnike, u radovima Petra Vujoševića dopiremo do još jednog nivoa mogućih konotacija.

Umetnik, po sopstvenom priznanju, namerno svodi izražajnost formi i paleta na svojim mozaicima ne bi li što više istakao fugu. Time postiže poseban ritam likovnih formi, estetski doživljaj zastajanja, umirivanja, a dodao bih i dematerijalizacije: uvođenjem prekida, pauze u kontinuumu materije, razdrobljavanjem te tako uporne i naporne čvrstine ovog sveta, on kao da na površinu ponovo izvlači ono nevidljivo, ono što leži ispod i izvan čulnih i umnih fenomena kojima smo okovani. Fuga nam sugeriše da se potpuna slika ne dobija čak ni kada složimo sve kockice mozaika; između uvek ostaje prostor praznine, ono neizrecivo, bez čega slika života nije potpuna. To naglašeno odsustvo kao da govori o nekom transcendentnom prisustvu koje je rečima nemoguće artikulisati. Zato mi se radovi Petra Vujoševića ukazuju kao snažan izraz jednog apofatičkog duha, koji neumorno traga za naprslinama u kori sveta ne bi li kroz njih udahnuo malo onog vazduha s druge strane.
Spomenimo i one „nemandalične“ radove, u kojima se najčešće javlja motiv stubova. Ti stubovi su uvek vertikalni i uvek u pokretu. Tu se opet mogu tražiti i nalaziti brojne asocijacije, od kojih se „kretanje nagore“, u onom plotinovskom smislu, nameće kao najočiglednija. Možda je, međutim, važnije spomenuti još jedan element Petrovih mozaika, onaj s kojim umetnik odlazi najdalje u dematerijalizaciji, ili možda pre u objedinjavanju onoga dole sa onime gore: to je upotreba teksta. Tu su važna dva momenta: poreklo teksta i tekst sam po sebi. Reč je o kopiji Gorskog vijenca štampanoj na providnom papiru i kombinovanoj na različite načine sa drugim elementima mozaika. Ali to nije obična kopija; njen original je autograf iz fototipskog izdanja Gorskog vijenca. Slova koja promiču Petrovim mozaicima, stupajući u razne prostorne igre sa kamenom i metalom, rukopis su samoga vladike, te čudne i fascinantne figure, kako ga naziva Anica Savić-Rebac. Tu se susreću dva Petra, oba ponikla na kamenu i u izvesnom smislu određena njime, u nekom svom vanvremenom dijalogu čiji se tek odjeci mogu uhvatiti, i to samo ponekad. Daleko bismo otišli detaljno razmatrajući sve uticaje Njegoša na stvaralaštvo Petra Vujoševića, sve njihove dodirne tačke, koje su, uostalom, iz svega dosad rečenog očigledne, a iz Petrovih mozaika još očiglednije. Osim nesporne likovne izražajnosti samog rukopisa, koji se pruža u stubovima i teče oko većih mozaičkih masa kao kakvo more reči, same se od sebe javljaju pomisli na sveti tekst, magijski tekst, nekakav zaumni nacrt koji teško da će iko ikada do kraja dešifrovati. A sam po sebi, kakav god bio i o čemu god govorio, tekst je sušta suprotnost kamenu: taj (posle muzike) najapstraktniji, najnematerijalniji artefakt ljudskog duha lebdi u nekom teško odredljivom prostoru iznad znakova koji ga fiksiraju. I možda upravo u tome Petrovi mozaici dostižu svoj najdalji domet: poput onog kamenog neba, oni mire ono najkonkretnije sa najapstraktnijim, objedinjuju suprotnosti u celinu koja tako postaje slika živog kosmosa, praćena slutnjama o onome što je izvan njega. Taj diskretno i nenapadno izvedeni mysterium coniunctionis, taj gotovo alhemijski poduhvat, dozvoljava nam da ponešto zaključimo o umetnikovom poimanju sopstvenog stvaralaštva: ono za njega nije puki društveni angažman, odeljen od najdubljih ličnih impulsa i sveden na određeni socijalni kalup; ono je živo traganje za smislom i put unutrašnjeg sagledavanja. Povlašćeni smo što umetnika goni jak impuls da to traganje materijalizuje. Kamen mudrosti Petra Vujoševića na sreću nije samo simbol; on je i sasvim konkretno tu pred našim očima i otvoreno nas poziva da mu pristupimo.
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